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AEMOH AHAJIOI'MW: OKTABHUO ITIAC, PYBEH
AAPNO 1 NCITAHOAMEPUKAHCKHUN 5
MOIAEPHN3M MEXIY AMEPUKOU U ®PAHIIMEN

Annomayua: CtaThs MOCBSIIEHA peLenuuu TBopuectBa PyOena [lapuo B accenctu-
ke OkraBuo [laca. Ocoboe BHMMaHHUE yaensieTcs: acce U3 KHUrM «KBagpusuii»
(1965) — «PakoBuHa u cupeHa» (1964): cpean XymoKeCTBEHHO-KPUTHIECKUX
pabort [laca oHo 3aHMMaeT ocoboe MECTO 1O AByM mpuynHaMm. Bo-mepsbix, Ilac
H3JIaraeT B HEM CBOE OPUTMHAIBHOE BUJCHUE HCIAHOAMEPUKAHCKOTO MOAEp-
HU3Ma, BIINCHIBAs €T0 B YHHBEPCAIBHYIO TApaJAUTMy POMaHTHYECKOH KyIIbTY-
pBl M OOHapy’XMBasi €ro HEOXXHIAHHYIO JyXOBHYIO OJHM30CTh C CIOppean3-
MOM — B IIEPBOH YaCTH 3CCe B 3apOJIBIIIE COJEPIKATCS UICH, KOTOPBIE ITOIT pa-
30BbeT B kHUTe «ChIHbI Ipaxa» (1974). Bo-BropsIX, x0T Kputuka mis [laca —
9TO BCErJa CBOEro poja y3HaBaHHe ceds B APYroM M HA00OpoOT, B citydae ¢ [la-
pHo y3HaBaHME IepepacTaeT B HEOCO3HAaHHOE OTOXxIecTBIeHue. Bee, uro Ilac
numer 06 3poTusme Jlapro, 0 mepexUBaHUN UM BPEMEHH M BCENEHCKUX COOT-
BETCTBHH, O NPHHIMIAX €ro IOJTHKH, NMPUMEHHMO K HeMy camoMy. B acce
Taroke MPOCTyIaeT BO3HMKIIEe MMEHHO B MHanu, riae Obuia HammucaHa KHHTA,
ysiedenne I[laca TBopuectBoM C. MammapMme M €ro MOCTOSHHBIH HHTEpeC K
K. ne Hepamto. CtraTbio CONpOBOXKIAET MEPEBOJ] BTOPOH YACTH ACCE, B KOTO-
poit ocBelaeTcs KU3HEHHbIH U TBOpuecKuil myTs Japuo.

Knroueswie cnosa: Oxtasuo Ilac, Pyben Jlapuo, ucraHoaMEepUKaHCKHIA MOJCPHHU3M,
CHMBOJIN3M, QHAJIOTHsI, IPOTH3M.
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DEMON OF ANALOGY: OCTAVIO PAZ,
RUBEN DARIO AND SPANISH-AMERICAN
MODERNISM BETWEEN AMERICA AND FRANCE

Abstract: The article is dedicated to the reception of Ruben Dario’s works in the es-
says of Octavio Paz. A special attention is paid to the essay from the book
«Quadrivium» (1965) — «The Siren and the Seashell»: among great number of
Paz’s critical works the essay is of particular importance for two reasons. First,
Paz develops an original vison of the Spanish-American modernism, inscribing
it into a universal paradigm of Romantic culture and thus revealing its unex-
pected spiritual relation to Surrealism — the first part of the essay contains in
germ ideas that will be expanded in «Children of the mire» (1974). Second,
though criticism for Paz is always a way of recognizing himself in the other and
vice versa, in Dario’s case recognition rises to subconscious identification.
Paz’s observations concerning Dario’s eroticism, experience of time and uni-
versal correspondences, poetical principles, are applicable to himself. Besides,
Paz’s passion for S. Mallarmé and his constant interest in G. de Nerval shows
itself through the text. The article is followed by the translation of the second
part of the essay, dedicated to Dario’s creative itinerary and life.

Key words: Octavio Paz, Rubén Dario, Spanish-American modernism, symbolism,
analogy, eroticism.
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«ITouCcKu COBPEMEHHOCTHY, KITOMCKH HACTOAIIETO BPEMEHU» — TaK
Okxkrasuo ITac (1914—1998) onpenenuin MeTaclOkKeT CBOSTO MHOTOJICTHE-
r0 ¥ MHOTOTpaHHOTO TBOpuecTBa'. B 9ToM momcke Ilac BeICTymaer mpe-
E€MHHKOM He TOJNbKO Jobumoro uM Illapns bBomnepa, HO u rinaBsl Hcma-
HOAMEPHUKAHCKOT0 MOJIEPHU3MA, BEIMKOI0 HUKaparyaHCKOro moara Py-
6ena Hapuo (1867-1916).

g MHOTMX McnaHOSA3BIYHBIX MucaTeneil XX Beka Jlapuo cran cBoe-
00pa3HbBIM MHCTPYMEHTOM CaMOOIpENEIeHUs, B HEM BHUJEIN HE TOJIBKO
pedopmaropa B JIMTepaType, HO U BOIUIOLIEHHE OIpPEICIIEHHON IMOBe-
JEHYEeCKOI MOJeNH, IOCKOJIbKY CBOMM TBOpUecTBOM Jlapmo co3nan «Hop-
My MHCATeNs U MUCATeIbCTBA»” B TOT HEpUOJ, Koraa JlaTnHckas AMepu-
Ka Hayvajia BBIXOAUTH Ha aBaHCLEHY MUPOBOH KyNIbTyphl. Tak, Hanpumep,
Mapuo Baprac JIroca numer o dapuo nuccepranuio, Ilenpo Canunac
MOCBSIIACT eMy 00beMHYI0 MoHorpaduro. [lac obpamiancs k Japuo Ha
pa3HBIX 3Tanax CBOEro TBOPYECTBA, Kak B MO33UH, TaKk U B 3cce. [lpen-
CTaBJIAETCS, YTO B MEKCUKAHCKOM KOHTEKCTE MpobiiemMa BOCIPUATHUS MO-
JNEPHHUCTKOW IMOITHKH, OCTaBasiCh MPOOJIEMOW KOHTHHEHTAIFHOTO Mac-
mraba, OblIa TeM akTyalibHee, YTo UMeHHO B Mekcuke B 1911 r. moat
Ounpuke ['oHcanec MapTuHec NMPU3BIBaET B CTABLIEM 3HAMEHUTBHIM COHE-
Te «CBEpHYTH ILIEI0 Te0e/Ii0»’, PaBHOMYNIHOMY K T0JI0CY Belllel M IyIie
neif3axa, UMes B BUJY HE CTOJIbKO Jiebens camoro Jlapuo, CKOJbKoO Jje-
Oeneil ero MHOTOYMCIICHHBIX MOCJeNOBaTeieil U SMUTOHOB, TaK Ha3bl-
BaeMbIX «pyOeHmapuctoBy». Jlebemo kak IMOIEMATHYeCKOH NMTUIE MO-
nepHusMa ['oHcanec MapTuHec MPOTHUBOIIOCTABUII CKPOMHYIO U MYZIPYIO
COBY.

Korga B nagane 1940 r. Ilacy, Torna emie HaunHAOMEMY JIUTEPATO-
Py, IPUXOJUT B TOJIOBY WJES CO3JaHUA aHTOJIOTHH, KOTopas Obl 00beau-
HWJIa COBPEMEHHBIX 1M03T0oB Mcnanuu u JlaTuHCKOM AMEpPUKH, OH CIIOB-
HO peanu3yeT MbICHb J[apHo, 3aJI05)keHHYI0 B TIOCBANICHUN KHUTH «Bpo-
nsuag necub» (1907): «HoBeiM mostam Mcnanuii» (A los nuevos poetas
de las Espafias). [To npeyioskeHHI0 M3AaTeNsi aHTOJOTHH, WCIAHCKOTO
nodta Xoce bepramuna, oHa moiy4YMiia MHOTO3HayHOE Ha3BaHUE
«Laurel», 9T0 MOXXHO TIEPEBECTH W KaK «JIaBPOBBIA BEHOK», M KaK «JIaB-
POBOE JIepeBO», U MPOCTO KaK «JIaBp»: 3arjaBHBINA 00pa3, IpUCYTCTBYIO-
mui Takke B smHrpade («3aKIOUEHHAs B JIABP CTYHHS-OCTIITHKA» —
«presa en laurel la planta fugitiva»), 661 3anMcTBOBaH y Jlome ne Bera

"o HoGenerckyto nekmuro [laca: Paz O. “La busqueda del presente”. Paz O.
Convergencias. Barcelona: Seix Barral, 1991: 7-22.

% 3enckos B.F. TBopuectBo PyGena lapuo // Ucropus nuteparyp JlarmHckoit
Awmepuku. T. 3. M.: Hacnenue, 1994. C. 106.

* Gonzélez Martinez E. Preludios. Lirismos. Silenter. Los senderos ocultos.
México: Editorial Porraa, 1946: 238.
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¥ B OPUTMHAJIHHOM KOHTEKCTE OTHOCHJICS K MeTamopdose aHumpbr Tad-
HbI'. B COOTBETCTBUHM ¢ XpoOHOJOTHEd, J[apuo OTBOJAMTCA B AHTOJOTHH
OJIHO M3 NIEPBBIX MECT; MOXKHO CKa3aTh, YTO UMEHHO OH SIBJIAETCS LCH-
TpanbHOU (UTYpOH TpoIiora, B MEPBO YacTH KOTOPOTO MEKCHKAHCKHMA
MO3T U JIpaMaTypr Xasbep BuibsyppyTHa paccyxAaeT O BBIPOKICHUU
MOJICpHH3Ma B PUTOPHUKY, HA00P (POPMYIT M O MYTSIX €T0 IPEOIONCHHSL.
ITosBnenue nepsoro acce, koropoe Ilac mocssmaer Japro, Takxe
cBsA3aHO ¢ «JIaBpom». Bokpyr aHTONOrMM MO MPUYMHAM HJI€0JIOTHUECKO-
ro U JUYHOTO XapakTepa pasropeics CKaHaad, CIEJCTBUEM KOTOPOro
CTaJl 0TKa3 y4yacTBOBaTh B Heil co ctoponsl [1adio Hepyne! u Jleona de-
JMIIE: B 3aMeTKe «3epKayo TyIIn», omyOnukoBaHHOU 23 aBrycTa 1943 ro-
na B razere «Novedades», Ilac 3ammman «JlaBp», momgdepKuBas, 4To
11033151 BayKHEE MOJTOB, @ LIEHHOCTh aHTOJIOTUU COCTOUT Kak pa3 B TOM,
YTO WCHAHOA3bIYHASA [1033Us SIBJIEHA B HEW KaK )KMBOM OpPraHU3M M3 IUIO-
TU U KpoBHU. Ilac mpu3piBaeT KPUTHKOB YCIBIILIATh OWEHHE cepAala, Abl-
XaHUE MCTOPUU U IMPUPOABI B TPYIH TOTO CYILIECTBA, BOIPOCUTH €r0 O
cyabp0e oOILIero Uil HUX S3bIKa, MOJKPEIUISs CBOU PACCYXKJICHUS IUTa-
TOM M3 CTUXOTBOpEHHUs «Ireut!y» Jlapuo, CIOBHO OTOMXKAECTBIISISL «TEIO»
WCIAaHOS3BITHON ITO33UU € KOPITyCOM €ro TeKCTOB. Bee 3T mMeradopst
MOJTy4aloT Pa3BUTHE B OMyOJIMKOBAaHHOW HENENMO cIycTs cratbe «Cepa-
e moa3um» («El corazoén de la poesiay): [Tac ynogobmsier Japuo nepesy,
BMEIAIOIIEMY B ce0sl BCeX, KTO MPUIIET B MO33MI0 MOCHIE HETO: MBI —
roBoput Ilac — ero BETBH, €ro CTBOJ, KOPHH, JHUCThS, NTUIBI. KHUTH
Japro — XuBOI KOHTYP MCHAHOSI3BIYHON MOI3UH MPOILIOTo U OyIyIie-
ro, lapro — Mope, ceple, TUTarllIee BceX cBoeu KpoBbo: «Ero cepa-
LI — PAKOBHHA, U B HEH, CIUTHO C €ero OMeHHeM, MbI CIIBILIUM OECKO-
HEYHBIM IIyM NPUIMBOB M OTJIMBOB, HEyMOJKaiolliee OMeHHE NEepBbIX
BOJI, ICTOYHUKA XU3HU. DTa PaKOBHHA — CBHJCTEIBCTBO HAIIETO POXK-
JIeHNs, B Hee BIIMCAHBI 3HAKHU Hallel cyas0by’. [Ipusnasas B Jlapuo ot-
11a, [lac oTcTanBas mpaBo CBOETO MOKOJICHHUS Ha KOCMOIIOJIUTH3M. B cBoe
Bpemst, — nuiet [lac, — nmoa3us Jlapuo BoCcIpUHUMAIACh KaK «dyxKas»:
UCHAaHLbl OOBUHSIIN €0 B «0(paHIly’>KEeHHOCTHY, TaTHHOAMEPHUKAHLIbI —
B «EBpOIEU3MEY, 3a0bIBasi O TOM, YTO AMEPUKAHCKUM KOHTUHEHT — CO3-

4 3HaMeHaTeNbHO, YTO OJUH M3 COHETOB IHKIA «DMUKYpPOBBI aM(pOpPBD», KOTO-
PBIM 3aBEPIIAIOTCS «SI3BIYECKHE TICATIMBI», B HEKOTOPBIX U3/IaHUSIX HOCHT, IO OLINO-
ke, 3arnasue «Jlapuay — B «Mcropun moux kaur» (1909) lapuo ucnpasisieT ero Ha
«Cupunray (Syrinx). Kakos 6b1 HU ObLI 3arJ1aBHBII 00pa3, B 000MX CIlydasx MPUCYT-
CTBYET BaykKHbIH 1uist Jlapuo, Kak U AT BCEX MOJEPHHUCTOB, MOTHB METaMOP(HO3bl —
MPOIIECC «IyXOBHOW KpUCTAIM3AIUU» (concrecion espiritual), BOSHUKHOBEHHS JIIO-
0OBHOI TapMOHMH MO33HUH. B cmity 3TOr0 coBmaseHus 3arjiaBue aHTOJIOTHH oOpeTaeT
JIOTIOJTHUTEIIBHYIO BaJICHTHOCTD, XOTSI COHET He ObLI B Hee BKIIFOUCH.

3 Paz O. Obras completas. T. 13: Miscelanea I: Primeros escritos. México: Cir-
culo de lectores, Fondo de Cultura Econémica, 1999: 375.
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JaHue EBpoOIBI, ero peHeccaHCHOTo JAep3HoBeHUs: «Ecian Amepuka xo-
yeT HaiiT ce6s, OHa JIOIKHA McXoauTh i3 EBporsin®. TIoBOpOTHBIE MO-
MCHTBI aMepHKaHCKOﬁ HUCTOPUU — MOMCHTBI O6peTCHI/IH CBOCTI'O «JIHLIa»
(personalidad) — ObUTH CTIEICTBHEM HITH PA3BUTHEM EBPOICHCKIX HICH.
I'maBHBIM ke CBOMCTBOM eBpoIelckoro ayxa Ilac cumraer «kputude-
CKUH MHCTHHKT» — BEYHAasl HEYJOBJIETBOPEHHOCTb, MPOTEUYHOCTD, CIIO-
COOHOCTB OTIENATH KHMBOE OT MepTBoro. Ilac 3awimodaet: «BoT B uem
CMBICJT HAIIIETo “eBporen3Ma” u “eBponensma’ PyGena Jlapuo»’.

Cmyctst 20 net ITac Bo3spamaercst xk Jlapuo. I'oxsl, xorna Ilac uc-
MOJTHSUT 0053aHHOCTH MEKCHKaHckoro nocina B Uanuu (1962—-1968) Obi-
JIA TUIOAOTBOPHBIM NEPHUOJAOM B €0 TBOPUYECTBE, MPEIKIAC BCETO B IJIAHE
scceuctuueckoM. Ilac yBnekaercs C. MamiapMe, BHUMAaTEeIbHO UUTACT
K. JIlesu-Ctpocca u M. /lrorana, BcTymnasi C HUIMU B JUANOT B COOCTBEH-
HBIX TekcTax'. B 9To ke BpeMs OH MUIIET O MO3TaX CEPHI0 3cCe, 00be-
JuHeHHbIX B KHUTY «KBangpusuity («Cuadrivioy) (1965), ogHo u3 xoTo-
pbix — «PaxoBuHa u cupeHa» («El caracol y la sirena») — mocssiieHo
Hapwuo. ITouemy Ob11 BeIOpaHs! uMeHHO [lapuo, Pamon Jlonec Benapge,
®epuanno Ileccoa u Jlyuc Cepayna? Kak odbsicuser [lac B mposnore, on
HE CTpeMMJIcad OOHAPYKUTh MEXIY HUMH CXOJICTBO, HO OOBEAUHSET Ue-
THIpEX TMOATOB TO, YTO OHM CO3JIAIOT «TPAAMLHUIO pa3pbiBay (tradicion de
la ruptura) — «TpaguLKIO HalICH COBPEMEHHON MO33UM», BCE BpEMsI OT-
punatonteit ¥ mpeosoneBarolel camy cebs’. 3ariaBHe KHMTH MOKHO
MEPEBECTH KAaK «MECTO CXOXAEHHS UYETBIPEX JOPOI»: YEThIpEe M03Ta —
YETBIPE ITyTH COBPEMEHHOCTH.

B acce o apuo 3akoqupoBaHbl CylIeCTBEHHEHIITNEe TOMUHAHTHI (U~
nococko-3cTeThdecKkoi cucteMsl Ilaca. Dcce cOCTOUT U3 ABYX 4acTeil:
nepBasi MOCBSIIEHA UCTIAHOAMEPUKAHCKOMY MOJIEPHU3MY KaK SIBJICHUIO,
BTOpast — HEMOCPEACTBEHHO J[apHo U ero TBOPUYECKOMY IyTH.

XynoxecTBeHHOE MbIIIeHHe [laca Bo MHOTOM OKa3bIBaeTcs OJIH3-
kuM MozepHuctckomy. Kak u lapuo, Ilac conpsraer pa3znuuHble Kyjib-
TYpHbIE TPAJULMH, €r0 TAKXKE MOXKHO Ha3BaTh MO3TOM-CTPAHHUKOM, T103-
TOM-TyTemecTBeHHUKOM. Ilac craBun mepen coOoil cxomHble ¢ Mozep-
HUCTaMU 3aJavu: OCBOUTH COBPEMCHHYH MNO3TUYECKYHO TpaaAuIUIO H
HaWTH B HEH MeCTO JJIst COOCTBEHHOH 1mo33uu. [Japro — oObsicHsut [Tac —
XOTeJl MOAEPHU3UPOBATH MOI3UI0 HA MCIIAHCKOM SI3BIKE U B TO K€ Bpe-
MsI — OBITh COBPEMEHHBIM ITO3TOM, MO3TOMY B 0JiuH roj (1896) oH BbI-

® Ibid. P. 374.

" Tbid. P. 375.

8 Kion JleBu-Ctpocc, unu HoBbI mup D30ma» (Claude Levi-Strauss o el nuevo
festin de Espafia), «Mapcens [Jroman, wiu 3amMok auctotel» (Marcel Duchamp o El
castillo de la pureza), 06e kauru — 1966 r.

? Paz O. Cuadrivio. México: Editorial Joaquin Mortiz, 1965: 7.
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MYCKAeT KHUTY, IIOYTH IETUKOM IOCBSIIEHHYI0 WHOCTPAHHBIM JIMTEpa-
topam — «HeoObr4aiinsie» («Los raros»), ¥ KHUTY CBOMX CTHXOB —
«S3praeckue mcanmbi» («Prosas profanasy)'’. Tlac meperuMaeT 3Ty ScTe-
THUYECKYIO CTPATETHIO: TOKA3aTeIhbHAa B 3TOM OTHOIICHHH KOMITO3HIIUS
kuuru «CeMena it rumHa» («Semillas para un himnoy, 1954), nepsyro
4acTh KOTOPOH COCTABISIIOT cTHXU camoro Ilaca, BTopyro — mepeBoabl
u3 XK. ne HepBans u 3. Mapgesuia. OfHaKo AUAJIOT ¢ APYTUMH KYJIbTY-
pamu npuHHMaeT y Ilaca nHyi0 ¢GopMy, U3 HETO YXOIUT TeaTpaibHas
COCTABJISIOIIAs: OCBOCHUE UYKOTO KYJIBTYpHOTO OIBITAa y HEro — HE
MIpUMEpUBaHNEC MAcKH, HE B)KHBAaHUE B WHOOBITHIHYIO (opMy, HE mapa-
¢pa3, a UHTEPHOPU3UPOBAHHBIM HAJIOT, y3HABaHHE B APYTOM ceOs M
HaoOopoT. I'oBops cnoBamu Mannapme, [lacom Bragen «aeMOH aHaio-
THM» — JIEMOH B COKPAaTOBCKOM CMBICJIE CJIOBA: aHAJIOTHUS — I[EHTpPalb-
Hasg KaTeropus €ro 3CTCTUYCCKOTrO0 MBINIJICHUA WU OCHOBHOHM IO3HaBa-
TEJIBHBIN METOA. 3a BUAUMBIM Pa3HOOOpa3HeM MOITHUCCKUX CHUCTEM CO-
BpeMeHHOCTH Ilac Buen oOmwmit GoH, 06IIyI0 «PEeTUTHIo»' ' Bepy B CBA-
3YIOIIUE BCE AJIEMEHTHI BCEIICHHOM COOTBETCTBUSL. AHAIIOTHS, 110 MBICIU
[aca, sBIsIeTCS OPraHU3YIOMIUM HPUHIUIIOM HE TOJBKO HHIMBHIYAIb-
HBIX MHPOBO33PCHMH U TEKCTOB — OHA ONpEAEsIeT OTHOLICHUE «Ha-
LMOHAJBHBIX» JINTEPATYp U MPOU3BEAEHUN IPYT K JPYTY: COBPEMEHHYIO
MI033MI0 — II093UI0 POMAHTUYECKON KYyJIbTYPbl — OH BOCIIPUHHMAJ Kak
OTPOMHYIO aHAJOTWYECKYIO CHCTEMY, BHYTPH KOTOPOH HCHaHOAMEpPH-
KaHCKUI MOZEPHU3M SIBIISETCS TaKHM K€ ITOJTHOLCHHBIM JJIEMEHTOM, KaK
HEMEIKUI pOMaHTH3M W (ppaHIly3cKuil croppeain3M. MBI MOXeM corJia-
cutbcs ¢ AnbgoHco 'apcua MopeanecoM B ToM, uto Ilac untaer Hapuo
CKBO3b CIOPPCATUCTHYCCKYIO IIPU3MY, ITOCKOJIBKY, IT0 €0 COOCTBCHHOMY
IMMpU3HaHNU, UMCHHO CIOppC€ajiu3M IOMOI' €EMY YBUAETH CAUHCTBO €BpPO-
MeHCKOH MOITHIECKOH Tpaauimy ',

[ac cumraet, YTO MOACPHU3M OBUT MMOUIMHHBEIM HCIIAHOAMEPHUKAH-
CKUM pPOMAaHTU3MOM. Bce screTndeckue AOCTHXKEHHSI MOAEPHUCTOB, B
€ro MNpeACTAaBICHUHU, CBOJSTCS K BO3POXKACHHUIO CTApOil PUTMHUECKOI
CHCTEMBI HCIIAHCKOTO CTHUXOCTIOXKEHUS: pedopMa MpoCcOmUH MpUBENa K
KOPEHHOMY CIIBUTY B MHpPOBO33peHHH: «MoOIepHU3M HauMHAETCAd Kak
ACTETHKA PUTMAa W PACHIMPSICTCS OO PUTMHUYECKOTO BHUICHHS BCEIICH-
HO#»'”. Bo Bceil MOJIEPHUCTCKOM T0Y3UM Pa3IaeTcs 3X0 «30/0ThIX CTH-

" Paz 0. Obras completas. T. 2. Excursiones/Incursiones. Dominio extranjero.
México: FCE; Circulo de lectores, 2003: 19.

"' Paz 0. Los hijos del limo: Del romanticismo a la vanguardia. Barcelona: Seix
Barral, 1974: 83.

2 Paz 0. Obras completas. T. 15. Miscelanea III. Entrevistas, ed. del autor.
Meéxico: Fondo de Cultura Econdmica; Circulo de lectores, 2003: 33.

13 Paz 0. “El caracol y la sirena”. Revista de la Universidad de México: 4 (1964,
diciembre): 8.
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xoB» («Vers dorésy») HepBasi, BIOXHOBJICHHBIX W3JI0KEHHBIMH B CTHXO-
TBOpHOI (opme mMakcumamu IIngaropa, cTaBmMMy U3BECTHBIMHU (ppaH-
Iy3ckoMy umtaremo B 1813 r. Gmaronmapsi mepeBogy M KOMMEHTAPHIO
A. ®abpa 1’OnuBe: «B MeTamie MOKOUTCS TaliHa JIIOOBU, BCE YYBCTBY-
et» (un mystere d’amour dans le métal repose, tout est sensible). PazBu-
Basi HameueHHyIo [lacom mapasmmens, otromocku HepBaiss MBI MoxeM
yIOBUTH M B Apyrux ctuxax Jlapuo. «IIpoGmno TpuHaanaTh yacos'’y
(«Ha dado el reloj trece horas») B mocienneit crpoke «HokTopHa»
(«Nocturno») u3 «bponsyeil mecHU» MEPEKINKASTCS C HAYaJIOM COHETa
«Aptemuna» («Artémisy), iepBbIii KaTpeH KoToporo Ilac BeIOpan B Ka-
yectBe snurpada ma nosmel «Kamens connua» (1957): «Tpunanuaras
Bo3Bpaulaercs» (La trezieme revient) — MOPSAKOBOE YHCIUTENbHOE
IpearnosiaraeT ABa ONpeaesseMbIX cioBa: «dacy (heure) — sxeHckoOro
pona Bo (paHITy3CKOM SI3BIKE — U «OHA» — C€IUHCTBCHHAS U MHOTOJIH-
Kas. XapaktepHo, uto Ilaca mpusnekna crpoka «la conciencia espantable
de nuestro humano cieno» («Iyratoriee co3HaHHE YCIOBEUCCKON OpeH-
HOCTH», OYKBaJbHO — «IIpaxa») U3 IEPBOTO B XPOHOIOTHYECKOM II0-
psnke «Hoxktropra» («IlecHu xu3HU U HaneKAbD»): [lac nHTEpHIpETHPYET
ee Kak (hopMyIbHOE BBIpaKEHHE TOU MOJIOBUHBI MOITHYECKOHN JTHUHOCTH
Japuo, xoTtopasi mpeObIBacT B 3aBUCIMOCTH OT TPOHU3BOJIBLHOCTH S3BIKO-
BBIX 3HAUCHHUI, Ha IPOTHUBOMOIOKHOM OT LIEIFHOCTH MY3bIKaIbHOTO abco-
JrOTa TMoIoce. DToT AyanmmM [lac cunTan KOHCTUTYHPYIOIIUM COBPEMEH-
HOE MO3TUYECKOE CO3HAHNE, UMEHHO MI03TOMY OH UCTIOJNB3YeT UIEHTUYHOE
BeIpakeHne — «les enfants du limon» — 3aUMCTBYsI €ro M3 TOCIEIHETO
COHeTa IuKia «Xpucroc Ha MacnuuHol rope» Hepsaisi, B kauecTBe 3a-
rinaBus KHUTH «ChIHBI Tipaxa: OT pomaHTU3Ma K aBaHrapay» («Los hijos
del limo: Del romanticismo a la vanguardia», 1974), Bepociieii U3 Jiek-
WA, TPOYUTaHHBIX UM B ['apBapackom yHuBepcuteTe B 1972 romy.

B 3armaBue acce BRIHECEHBI 1BA UPE3BBIYAHO EMKUX 00pa3a, KOTo-
pble, ToBOps ciioBaMu [laca, MOKHO CUHMTATh «apXeTUIAMM €r0 MOATHU-
yeckoi BceneHHOI. Ilac Bo3Bpamaercss k MeTadope cepala-pakoBUHEI,
KOTOPYIO OH pa3BHBAJI B IIEPBOM ITOCBSIIIEHHOM JlapHo 3cce, OHaKo Ie-
PEHOCHUT aKIIeHT C MepBoro ee komrnoHeHTa («Cepdye 1033UM») HA BTO-
pott («Paxoguna N CHPEHa»): dTOT MEPEHOC KOCBEHHO CBUIETEIHCTBYET
06 yBneuennu [laca Mamnapme u o rirybOKOM HHTepece, KOTOPHIH BBI-
3BaJl y HETO 3HAMEHHTHIA COHET Ha «-yX», BIOXHOBHUBIIHUIA €0 Ha Iepe-
BoJI. Tekct nepesosa Ilac conmpoBoXkAaeT CTPYKTYypaTUCTCKUM KOMMEH-
TapueM-aHaJIM30M, HCKYCHO pacr(poBBIBasi COHET C TIOMOIIBIO CaMOTO
3araJIoyHOTO B HEM 00pasa, 3HaueHHe KOTOpOro Oenbpruiickas mccieno-
BaTenbHUIA DMIH Hyse packpriBaeT depes3 3aI0KEHHYIO B HEM 3THMO-
JOTHYECKU CEMY CKIAIKH: «ptyX» — «MOpCKas pakoBHHa». B aToMm cu-

14
B HekoTopbIxX H3gaHusAX BMecTo yncia 13 oummbouHo durypupyer undpa 3.
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paJIbHOM, 3epKaIbHOM 00pa3e, Kak MmoKka3sBaeT [lac, 3akoanpoBana CHH-
TaKCH4ecKas, CEMaHTUUEeCKasi, 00pa3Has CTPYKTypa COHETa, SBIIAIOLIErocs,
no 3ambIcity Mammapme, ayuteropueii camoro ce6st. C apyroi CTOpOHEI,
IpOEIHUPYS COHET Ha TBOpUecTBO Mamnapme B 1esiom, [lac mpuxoaut k
BBIBOJIY, YTO B HEM, KaK B PaKOBHHE, B CBEPHYTOM BHJIE COJEpPKATCS TPU
CIIEIYIOUINX, CAMBIX CIIOKHBIX ero mpousBencHus: «Mpoanana», «Uru-
Typ», «bpocok koctei HuMKOrAa HE ympa3mgHHAT ciaydas». B 1975r. B
MUCHME-TIPOJIOTE K aHTOJOTMYECKOMY H3JaHUI0 «OTpaskeHHBIX KaMHEe»
(«Pierres réfléchies») Poxe Kaitya Ilac yke SKCIUIMIIUTHO OOBETUHHUT
Mamnapme u Jlapno: «...MOpcKas paKkOBHHA, SMOJieMa TO3THYECKOTO
TeKcTa, Kak 111 Mannapme, Tak u ana Jlapuo»'’. DTy aHANOTHIO MOKHO
JIOTIONHUTH uMeHeM camoro [laca: B 1951 r. B cTuxoTBOpeHUU B mpo3e
«psnymmit tume» («Himno futuro») w3 kHUrn «Open Wiu cONHIE?»
(«;Aguila o so0l?», 1951) pakoBuHA BHICTYNaeT B KauecTBE MeTadopbl
nodTa: «Jls mecHn He TO0CTaTouHO si3bIKa. Hy>KHO OBITH yXOM, pakoBHU-
Holi (el caracol humano), B koTopoii XyaH 3anumnier CBou OECCOHHHIIBI,
Mapusa — cBoM NpopHllaHus, CBOM CTOHBI — Vcabenb, CBOM cMex —
Xoakun»'®.

OO0pa3 cupeHbl B TOJHOH Mepe OTBedaeT mpeicTaBiieHuto [laca o
JKEHIIMHE KaK BOIUIOIIEHUH KOCMOCA, BCEICHCKOM aHanornu. Cupena —
CBOEr0 poOJa apXeTHUIl ABOMCTBEHHOCTU XXEHCKOM MPHUPOJIbI, OJHOM M3
peanu3anuili KOToporo sBisercss Meny3nHa: HHTepec K JereH1e O Moily-
JKeHIuHe-mory3mee (Menmy3uHa — o/iHa U3 urocTaceit uckomout «OHa»
BocrioMHHaHUs B odMe «Kamenb coiainay) [lac Haciaenyer ot Heppains
(coner «El Desdichado») u bperona («Hams», «Apkanym 17»). 3Hame-
HaTeNbHO, YTO 00pa3 CUPEHbl BO3HUKAET U B COHETE Ha «-y», SBISACH
OITHUM U3 CJIOB C IWKOBHMHHBIM OKOHUAHHEM — TepMaHu3M «nixe». Bee,
gro [lac numer o6 spotusme [lapro, MpuMEHHMO K HEMY CaMOMY: 3aMe-
THUM, 4YTO, IO MHEHUIO HEKOTOPbLIX HCCJ’[CHOBaTeJ’[Cﬁ, HUMCHHO MHCTHYC-
CKUH DPOTHU3M SIBJIIETCS CBA3YIOLIEH HUTHIO MEXIY MOJEPHUCTAMH PY-
0e’ka BEKOB M TIOITAMH CIEIYIONMX TOKOJIeHHi' . O HEOCO3HAaHHOM
oroxaectieHny [laca ¢ Jlapno CBHICTENBCTBYET CIEXyIOUIas ICTajb:
TOBOpA O TOM, YTO KCHIIUMHA B CTHUXAX I[apylo IPUHUMACT BCC MPUPOI-
HBIe opmel, [Tac ynomunaeT cpenu npodero umonr (yedra, hiedra). On-
HAKO HH B OJHOM CTUXOTBOpeHHH Jlapmo oOpa3 mmoma win OJIu3KHe
eMy (BBIOHOK, JIMAHA) B CBSI3U C )KCHIIIMHOW HE BO3HUKAIOT — HAMPOTHUB,
K 9Toi Metadope uyacto mpuberaer cam [lac. Tak, B mosme «KameHb
COJIHLIa» JKEHIMHA YMOAOOISETCS IUIIOILY, MPOHUKAIOWIEMY B AyILY,

15 Paz 0. Obras completas. T. 2: 467.

1% Paz O. Libertad bajo palabra. Obra poética (1935—1958). México: Fondo de
Cultura Econémica, 1960: 214.

7 Cm.: Feustle J.A. Poesia y mistica: Rubén Dario, Juan Ramén Jiménez y
Octavio Paz. Xalapa: Universidad Veracruzana, 1978.
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OIUICTAIONIEMY €€, BHIPBIBAIONIEMY C KOPHEM H OTHCISIIONIEMY OT CaMOi
cebs (yedra que avanza, envuelve y desarraiga al alma y la divide de si
misma'®). Takxe cuMnTOMaTHYHO TO, uTO ITac BEIENSET y JJapHo COHET,
NOCBsILIEHHbIH BeHepe, M oTMe4aeT CTpOYKy, B KOTOPOH yHOMHHaeTcs
Onown3za, MOCKOIBKY 3TH 00pa3bl UIPafoOT KJIIOYEBYIO POJb B MO3ME, KO-
TOpas MOXET OBITh MPOYNTaHa KaK CBOCOOPA3HBIH <«GI3BIYECKHUN Tica-
JIOM»: «TBOM TPY/M — JIB€ LIEPKBH, I7le KPOBb COBEpLIAET CBOM Mapall-
nenbHbIe TanHCTBa» (tus pechos dos iglesias donde oficia / la sangre sus
misterios paralelos').

AHaNorHs, OTKPBIBasi HOBBIC PaKypCHI, BMECTE C TEM BEIET K HEKO-
TOPOH CXeMaTH3alliK, OOHApYKKBask CKIIOHHOCTH [laca Bce BIUCHIBATH B
OIIPE/ICNICHHYI0 CHCTEMY KOOpPAMHAT, MOJBOAWTH MO CBOIO (HIOCOd-
CKO-3CTETHYECKYI0 cucTeMy. [IpumedarenbHo, uyTo, GOpMYyIHpYys MpUH-
IUITBL, JIeKaIue B ocHoBe modTuku Japwo, [Tac memaet oroBopky: «Xo-
Ts1 Jlapro He HMCHONB30Ball ATUX TOHATHIY — IPECTaBICHHAS UM MO-
Jerb (03T MEXKITY CIOBOM-MY3BIKOW U CIIOBOM-3Ha4E€HHEM) MPUIIOKHAMA
K CHMBOIIM3MY B IIEJIOM: TaK K€ MOXHO OBLIO OBI OXapaKTepHU30BaTh 3C-
TeTHYEeCKUH KOH(MIMKT, nepekuBaeMblii Mammapme. OHH U Te Ke Me-
Taopbl, KATETOPUH MOTYT HCIOJNB30BaThesl [lacoM B OTHOMICHWH pa3-
HBIX IIO9TOB, TaK YTO BCC OHU HAYUWHAIOT YEM-TO APYT Apyra HallOMH-
HaTh W [OXOJUTH Ha Hero camoro. Ho oToxnecTBiieHne Bee ke He BelleT
K MCK@XCHHUIO: XOTS B MHTepHperanuu [laca HECKONBKO CKpaIbIBaeTCs
CTHJINCTHYECKOE CBOEOOpasre MOJEpPHU3MA, eMy yIaeTcs BBIIBUTH €ro
LIIyOMHHYIO CTPYKTYpY, €ro TeHeTHdeckuit koa. Dcce o Japro — omHO
u3 Tex, rae [lac Hanbomee MOTHO PacKphIBaeT CaMoro ceos.

[epeBog acce O. Iaca «PakoBHuHa U cHpeHa» BBIIIOJIHEH IO MEPBOH,
KypHAIBHOM, MyOIUKAIMK™: KHMKHBIH BapHaHT OTIMYAETCs OT Kyp-
HAJIBHOTO TOJBKO TE€M, YTO B HEM MOJAPOOHEE TOBOPHUTCSA O CIOXKHBIX
B3aUMOOTHOIIEHMX Jlapro ¢ ero Bo3mroOneHHbIMH. {711 IepeBoia Oblia
BBIOpaHa BTOpas YacTh 3CCE: CAMHCTBEHHOE COKPAIICHHE KOCHYJIOCH
CTpaHMIL, Ha KOTOpBIX [lac roBOpUT 0 rpa’kIaHCTBEHHBIX cTHXax Jlapuo,
MTOCKOJIBKY HE XOTEJIOCh HapyLIaTh MOJHOTY Mapajuiedd MEXIY IBYMs
nostamu. B Tex cnyuasx, koraa Ilac mpuBoAUT mpocTpaHHbIE (parMeH-
TBI CTHXOTBOPHOTO TEKCTA, JAeTCS MOIACTPOYHHUK, JJISI TOTO YTOOBI HE
HOTEPsIach CBSI3b MEKIY MbICbIO Ilaca U WIIIIOCTpUpYIOIIEH €€ nuTa-
ToH. Takxke MpUBOIATCSA MOKA3aBIINECS yIAYHBIMH PYCCKHE IEPEBOMBI C
yKa3aHHUEM UMEHH IePEBOIUNKA.

8 paz 0. Libertad bajo palabra: 296.

" Ibid.: 294.

2 paz 0. “El caracol y la sirena”. Revista de la Universidad de México: 4 (1964,
diciembre): 4-15.
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